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RESUMEN

Este articulo analiza la industria textil tras la conquista de Granada en 1492, que mantuvo
durante un tiempo la tradicion andalusi. Se enfoca en un disefio apreciado por la Iglesia y
presente en vestimentas liturgicas que reflejan su calidad y belleza: dos leones rampantes
coronados afrontados a un arbol de la vida, cobijados entre dos palmetas, del que existen
numerosas variantes. Estas telas, aln valoradas en el siglo XXI, alcanzan precios elevados,
como un tejido subastado en 2022. La pieza textil formaba parte de una dalmatica mutilada,
cuyos fragmentos fueron dispersados entre varias instituciones. Este estudio los recopila e
intenta reconstruir la prenda.

PALABRAS CLAVES: tejidos; siglos XV-XVI; Edad Moderna; leones, seda.

FABRICS THAT TRANSCEND TIME: THE CURRENT RELEVANCE OF TEXTILE ART
OF ANDALUSI HERITAGE IN AUCTIONS

ABSTRACT

This article analyzes the textile industry after the conquest of Granada in 1492, which
maintained the Andalusian tradition for some time. It focuses on a design appreciated
by the Church and present in liturgical garments that reflect its quality and beauty: two
crowned rampant lions facing a tree of life, sheltered between two palmettes, of which
there are numerous variants. These fabrics, still valued in the 21st century, command high
prices, such as a textile piece auctioned in 2022. The textile piece was part of a mutilated
dalmatic, whose fragments were scattered among several institutions. This study collects
them and attempts to reconstruct the garment.

KEY WORDS: textiles; 15th-16th Century; Early Modern Period; lions; silk.
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INTRODUCCION

La historia del tejido de seda en la peninsula ibérica tiene sus raices en el siglo VIII con la
llegada de los Omeyas!. La préspera manufactura textil se mantuvo durante el gobierno
musulman con cambios significativos en las técnicas textilesy en los motivos decorativos hasta
el fin de la dinastia nazari2. Tras la conquista de Granada en 1492, los monarcas castellanos
reconocieron el potencial lucrativo de esta industria y la mantuvieron en funcionamiento
durante un siglo mas, pero modificando su repertorio decorativo3. El tejido que centra
nuestra atencion pertenece a este Ultimo periodo, y cuyo disefio puede presentar multitud
de variantes. La superficie de la tela se ornamenta con dos leones rampantes coronados y
afrontados a un arbol de la vida, todo dentro de una forma acorazonada invertida compuesta
de hojas lanceoladas. En el centro de la composicion se encuentra el arbol de la vida (hom),
rematado por una pifia, palmeta o granada, mientras que en la parte inferior puede aparecer
un elemento vegetal (como una hoja de perejil) o un escudete invertido. La representacion
de los leones también cambia, con una apariencia mas o menos estilizada, con una frondosa
melena y con diferencias en la ejecucion de su barba“. Historiadores como Laura Rodriguez
Peinado, han sugerido la distincion entre hembras y machoss. Similar disefo fue utilizado
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en alfombras y en bordados como el que se conserva en el Instituto Valencia de Don Juan Figura 1

(Madrid, 2207)6. Este animal posee gran relevancia simbdlica, ya que en la Biblia se le atribuyen
dos connotaciones contrapuestas. Por un lado, como explica Francisco de Asis Garcia Garcia,
se le asocia negativamente, ya que puede encarnar las fuerzas del mal y convertirse en una
imagen del diablo’. Esta percepcion llevd, por ejemplo, a que ciertos candnigos tiferan de
negro una prenda, al considerar que “los bichos de la tela” [leones] no eran apropiados
para los oficios divinos8. Por otro lado, también se le otorga una visidn positiva, dado que su
fuerza y valentia lo identifican con Cristo®. Es probable que esta interpretacion favorable haya
impulsado la popularidad de este disefio, como lo demuestran tanto las fuentes escritaso
como los numerosos retales y prendas eclesidsticas conservadas!t. Barbara Markwosky,
mencionaba en su estudio mas de veinte ejemplos repartidos en diferentes colecciones!2.
Un trabajo reciente ha documentado casi un centenar?3.

Casulla.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, MCD,
Archivo Moreno, 39755_B.

Figura 2

Juan Cabré Aguild.

Casulla de la iglesia de la Virgen del Berrocal (Cardeiiosa, Avila)
c. 1929. Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, MCD,
Fondo Cabré, 0304.

En la sala capitular de la catedral de Avila hay dos dalméticas datadas en el siglo XV
confeccionadas con tejidos de distinta naturaleza#. El de mayores dimensiones se ornamenta
con leones afrontados al arbol de la vida. Antonio Veredas, en su libro sobre Avila y provincia
(1935), solo menciond una de ellas, describiéndola como hecha “de zarzahdn morisco de
siglo XV, con faldones y bocamangas de seda francesa del siglo XVIII, y jabastros de brocatel
amarillo del siglo XVI”15, La otra dalmatica se encontraba, hacia 1929, en la iglesia de la Virgen
del Berrocal en Cardefiosa (Avila), segin consta en una fotografia tomada por el arquedlogo
Juan Cabré Aguild (1882-1947) (Fig. 1). Dado que un terno litlrgico estaba compuesto,
generalmente, pordosdalmaticas,ambas piezas debieron perteneceraunamismainstitucion.
Asimismo, los fragmentos encontrados con este disefio bien podrian haber formado parte
de la casulla y la capa de este conjunto. Con similar dibujo ornamental hallamos la casulla en
forma de guitarra de la coleccidn del Museo Lazaro Galdiano (Madrid, 5727)16. Esta realizada
con dos tejidos: el principal, que ocupa la mayor superficie, presenta el motivo de los leones;
mientras que la cenefa que cruza la prenda verticalmente estd hecha de damasco azul. Otro
ejemplo de casulla fue exhibido en la Exposicion de orfebreria y ropas de culto del Museo
Arqueoldégico Nacional, celebrada en 1941 en Madrid (Fig. 2)17. Esta muestra, organizada
por la Comisaria del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, incluyd objetos
incautados durante la Guerra Civil (1936-1939), con el objetivo de facilitar su recuperaciéon por
parte de las instituciones eclesiasticas. En concreto, la prenda se expuso en la sala |, dedicada
al siglo XV (época de los Reyes Catdlicos y Cisneros). Desafortunadamente, su paradero actual
es desconocido?8. Ademas de estas vestimentas, existe mas indumentaria confeccionada con
tejidos similares. Entre ellas se encuentran lo que parecen ser el delantero y espalda de una
dalmatica, cortados de la misma maneray con dimensiones coincidentes (68,5x40 cm). Estas
piezas textiles forman parte de las colecciones del Museu Téxtil de Terrassa (Barcelona, 3941)
y del Museum of Islamic Art (Doha, TE. 33.1998)2°. Probablemente, también pertenecieron
a este conjunto los retales del Metropolitan Museum of Art (Nueva York, 2011.480), de la
fundacion Abegg-Stiftung (Riggisberg, 49), del Instituto Valencia de Don Juan (Madrid, 2130),
del Museo Arqueoldégico Nacional (Madrid, 65426) y del Textile Museum (Washington D. C.,
84.7 y 84.15). Por otro lado, se conserva una gran pieza de tela (188x171 cm) en la Hispanic




Figura 3

Silla de caderas.

1401/1500. Colonia, Museum fur Angewandte
Kunst Koin (A 1108).

© Historisches Archiv der Stadt Kéln mit
Rheinischem Bildarchiv, rba_051889.

Society of America (Nueva York, H985). Es importante mencionar que el motivo de los leones
sirvié también para el tapizado de muebles, como se aprecia en una antigua fotografia de
una silla ‘de caderas’ (Fig. 3)°.

Como se ha dicho, este disenio ornamental de dos leones afrontados al arbol de la vida
presenta diferentes versiones. El estudio de la conservadora Florence Lewis May (1899-1988)
reveld al menos cinco cambios estilisticos en el patrén basico?!. Sin embargo, segun nuestra
investigacion, y tal como se observa en la tabla |, hemos identificado diez disefos distintos22.
Estos, a su vez, ofrecen modificaciones en el color del fondo o en los detalles, como son, por
ejemplo, los granos de la pifia, la forma de las hojas, la postura de las patas de los animales y
la ejecucioén de las melenas y barbas de estos. Ademas, existen textiles en los que los leones
son sustituidos por cisnes?3. Existe otro repertorio ornamental con pajaros afrontados al
arbol de la vida que pueden aparecer en solitario, con el escudo de la banda o perros?4. Las
alteraciones en el repertorio decorativo, tendria relacion con la calidad de los cartones, y con
el taller, aunque desafortunadamente no hay ningun registro de ello, y es probable que los
modelos circulasen por Toledo, Almeria y Granada, entre otros territorios2>. Estos tejidos,
gue han sido denominados por los investigadores ‘hispano-arabes’, “hispanomusulmanes”,
‘nazaries’, ‘mudéjares’ o ‘moriscos’, son manufacturas de gran calidad, lo que los convirtié en
bienes demandados durante la Edad Moderna para la confeccién de indumentaria liturgica,
como se ha podido constatar?6. Asimismo, desde el siglo XIX, han sido muy apreciados y
codiciados por los coleccionistas, lo que explica que hayan llegado a nosotros fragmentados
y descontextualizados. Aun hoy, estas telas contindan despertando un gran interés, como lo
demuestra la reciente adquisicién de una seda por la galeria Sam Fogg de Londres (20303)2.
Esta pieza textil pertenecié originariamente a una dalmatica que fue descosida, y cuyos
fragmentos fueron vendidos a diferentes instituciones. En este articulo, nos proponemos
reunir los retales de esta variante ornamental del disefio de los leones (tipo 3) y reconstruir
la citada prenda liturgica de la que debio formar parte.
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Tabla I. Variantes del disefio con dos leones afrontados al arbol de la vida

TIPO 1
CARACTERISTICAS

MUESTRA

Leanes con barba y
frondosa melena. En la
cuspide del drbol hay
una pina con variacion
de colores (blanco,
negro y rojo), asi como
en la superficie (verde
y rojo). Las hojas
debajo del arbol tienen
forma de lazo.

TIPO 2
CARACTERISTICAS

MUESTRA
MTIB (32954)

Leones con barba y
frondosa melena,
similares al tipo 1. En la
cuspide del drbol hay
una granada blanca, y
del tronco también
nace este fruto, pero
de color rojo.

TIPO 3
CARACTERISTICAS

MUESTRA
RISD Museum (32.195)

La cuspide del arbol es
una palmeta. De la
base del tronco salen
una especie de hojas
con granadas colgando.
En la parte superior de
la palmeta vemos la
hoja de perejil. Los
leones tienen una
barba bastante tupida.

TIPO 4
CARACTERISTICAS

MUESTRA

El arbol se remata con
una pifa y en la base
del tronco hay dos
granadas. Debajo de
estas se dispone un
escudete invertido. Los
leones presentan una
frondosa barba.

CHSDM (1902-1-317-c)

TIPO 5
CARACTERISTICAS

MUESTRA

CHSDM (1902-1-318)

Similar al anterior, pero
los leones son mas
estilizados y la posicidn
de una de las patas
traseras cambia. En
este tipo encontramos
variacion de color en la
superficie (rojo y
verde), asi como en las
palmetas y el arbol
(verde, rojo y negro)

MUESTRA

MUESTRA
CHSDM (1902-1-321a)

MUESTRA
CMA (1944.240)

MUESTRA
MTT (3943)




TIPO 6
CARACTERISTICAS

MUESTRA

Similar al anterior, pero
el tratamiento de los
motivos es menos
estilizado y la barba de
los leones solo tiene
tres pelos. El dibujo del
interior del escudete
también varia, al igual
que la corona. Los
colores de la superficie
son verde y negro.

(MLA (1729)

TIPO 7
CARACTERISTICAS

MUESTRA

Similar al disefio tipo 6,
pero en lugar de un
escudete invertido, se
ha dispuesto la hoja de
perejil. Hay variacion
en el color de la
superficie y en los
elementos.

MTT (3941)

TIPO B
CARACTERISTICAS
Similar al disefio
anterior, pero las hojas
del tronco son
distintas. Hay
modificaciones en el
color de los granos de
|a pifia.

TIPO 9
CARACTERISTICAS

MUESTRA

MUESTRA
MET (1981.372)

TIPO 11
CARACTERISTICAS

MUESTRA
CHSDM (1902-1-323-a/d)

Los leones han sido
sustituidos por cisnes,
La cdspide del drbol es
una enorme granada,
igual que las de la parte
inferior donde se
apayan las aves. Del
tronco nacen dos mas
pequenas.

Foto Casulla. Archiva
Moreno (40368 _B).

Fototeca IPCE

Similar al tipo 8, pero
con un tratamiento de
los motivos mas
angulares. La barba de
los leones tienen
cuatro pelos, También
difiere la forma de las
coranas. En el centro
de la pifia hay una cruz.

[§

TIPO 10
CARACTERISTICAS

MUESTRA
CMA (1926.511)
]

En la caspide del arbol
se dispone una
pequena pina. Los
leones se muestran de
perfil, con la boca
abierta y mostrando
sus afilados dientes.
Tienen una larga
melena, Las hojas
tienen forma de lazo,
similares al disefio tipo
1

—a

MUESTRA
V&A (678C-1896)

TIPO 12
CARACTERISTICAS

MUESTRA
MET (1980.539)

MUESTRA
VE&A (T. 70,1910

Pajaros afrontados al
arbol de la vida, del
gue Nacen ramas y
pequeias florecillas.
También hay flores de
loto. Existen tres
variantes en cuanto al
color del fondo y de los
motivos ornamentales

TIPO 13
CARACTERISTICAS

MUESTRA
TMW (T-1273)

Variante del disefio
anterior. Ademas de
presentar pajaros
afrontados al arbol de
la vida se incluyen
escudos de la banda.
Existen dos variantes
en cuanto a color y el
modo en el que han
sido representados
algunos motivos
ornamentales.

TIPO 14
CARACTERISTICAS

MUESTRA
MAN (65428)

MUESTRA
CMA (1929.83)

MUESTRA

Similar al disefio tipo
12, pero aqui se han
anadido perros
afrontados al arbol de
la vida.

CHSDM (1902-1-322)
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UN TERNO DIVIDIDO ENTRE DIFERENTES COLECCIONES MUSEISTICAS

El 26 de marzo de 2022, la casa de subastas Osenat puso a la venta el lote numero 138,
gue incluia un lampds de seda, una pieza que alcanzé la sorprendente cifra de 250.000
euros28, La atribucidn de esta manufactura fue realizada por el experto Aymeric de
Villelume, quien la relaciond con los talleres nazaries (1230-1492) o mudéjares del
siglo XV. Su andlisis se basé en la comparacion formal entre la ornamentacion de esta
tela y la de otros tejidos presentes en diversas colecciones. La superficie, sobre un
fondo rojo, presenta una decoracién repetitiva compuesta por dos leones rampantes
de color amarillo con coronas blancas y largas barbas frondosas (tabla 1, tipo 3). Los
animales estan afrontados a un arbol de la vida, con un tronco con espinas y cuya
cuspide termina en una palmeta. De la base del arbol emergen hojas, de las cuales
cuelgan pequefias granadas. Todos estos motivos estdan enmarcados por dos palmetas
que forman un disefo acorazonado, ejecutado en hilo de seda negra. Justo debajo
aparece una hoja de perejil blanca, y las palmetas se conectan mediante un elemento
vegetal del mismo color, con flores amarillas. Un fragmento con el mismo disefo,
perteneciente a la coleccion del Victoria and Albert Museum (Londres, T.71-1910), fue
incluido en el proyecto dirigido por Laura Rodriguez Peinado, Caracterizacion de las
producciones textiles de la Antigiiedad Tardia y Edad Media temprana: tejidos coptos,
sasdnidas, bizantinos e hispanomusulmanes en las colecciones publicas espaiolas.
Segun el andlisis realizado por Enrique Parra Crego, esta tela se fechd entre los siglos
XIV y XV. Otros tejidos con un disefio similar (HSA 985 e IVDJ 2114) han sido datados
en el siglo XV y catalogados como ‘moriscos’??. Aunque este lampas comparte, como
hemos mencionado, el dibujo de otras piezas textiles, Villelume también sefialé la
posibilidad de que fuera una imitacion realizada en el siglo XIX, ya que no se llevd a cabo
ningun andlisis técnico en el laboratorio que confirmara su antigliedad. Parece ser que
las copias textiles fueron muy habituales en dicho periodo. En el libro Les principaux
Ornaments des Tissus. Jusqu’au XIX Siécle del disefador aleman Fredéric Fischbach
(1839-1908), se menciona, en relacién con uno de los tejidos de la plancha XXX, que “el
motivo de la izquierda fue reconstruido en el siglo XIX, para un fabricante de Lyon, por
el director del Museo Germanico de Nuremberg, el Sr. Essenwein, a partir de una tela
original”30. En la misma hoja aparece la ilustracidon de una tela ornamentada con leones
y escudetes, en cuyo interior figuran las letras “A” y “IH” en posicidon especular. Vale la
pena senalar que no hemos encontrado ningun tejido con estas caracteristicas, por lo
gue suponemos que se trataria también de una falsificacién (Fig. 4).

Retomando el analisis de la tela subastada, esta pertenecié a Jean-Joseph Marquet de
Vasselot (1871-1946), quien desempefid el cargo de conservador del Museo del Louvre
en 1902 y del Museo de Cluny en 1926. Posteriormente, la pieza pasdé a manos de sus
descendientes3!. Como se menciond anteriormente, la galeria londinense, especializada en
el arte de la Europa medieval, adquirié el tejido. En marzo de 2023, difundié un video en el
gue se mostraba la pieza y se establecian vinculos con los fragmentos textiles conservados
en el Musée des Tissus de Lyon, el Musée de Cluny-Musée National du Moyen Age v el
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Figura 4

Tejido ornamentado
con leones.

Detalle extraido de
FISCHBACH, F.

Les principaux
Ornaments des Tissus.
Jusqu’au XIX Siecle,
Mainzer Verlagsanstalt
and Drukerei, 1902,
pl. XXX.



Figura 5

Dalmatica.

Imagen extraida de: COX, R., L'art de décorer les tissus: d’apres les collections du Musée Historique
de la Chambre de Commerce de Lyon, Lyon, Musée historique des tissus,

1900, p. 6, pl. IX.

Kunstgewerbemuseum de Berlin32. En este trabajo se ha realizado una busqueda exhaustiva
en catalogos y pdaginas webs de museos, documentdndose mas tejidos con la misma
decoracion, tal como se detalla en la tabla 1133, Por ello, es plausible que estos fragmentos
hayan pertenecido a una misma prenda o que formaran parte de un terno liturgico, ya que
se han identificado dos espaldas que podrian corresponder a sendas dalmaticas. La forma en
gue estd cortado el tejido londinense, junto sus dimensiones (82 x 54 cm), coincide con la tela
del Musée des Tissus (24000.1), institucién inaugurada en 1890. Esta pieza textil, y otras del
mismo museo (MT 24000.2 y 24000.3), pertenecian a la espalda de una dalmdatica comprada
en 1884 por 3000 francos a Boilesve34. La imagen fragmentaria de esta prenda aparece en
el libro del artista francés Raymond Cox (1856-1920) Lart de décorer les tissus: d’apreés les
collections du Musée Historique de la Chambre de Commerce de Lyon (1900), asi como una
breve descripcidon que menciona Unicamente sus coloresy cronologia: “Damas rouge, jaune et
blanc.ArtPersan, XII>-XIlI°Siegles” (Fig. 5)35.La vestimenta también presentaba unrectangulo
de terciopelo, que se conserva en el citado museo (MT 24000.4). Posteriormente, Cox
publicé una imagen en detalle del tejido en Les soieries d’art depuis les origines jusqu’a
nos jours (1914)3¢. Otra pieza textil procedente de la coleccion Boilesve fue adquirida en
1884 por el Musée de Cluny-Musée National du Moyen Age (Cl. 192627)3".
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Figura 6
Ficha del tejido del Kunstgewerbemuseum. (Berlin, 86.852).

El historiador del arte alemdan Julius von Lessing (1843-1908) publicé en el segundo
volumen del libro Die Gewebe-Sammlung des Kéniglichen Kunstgewerbe-Museums (1913)
una ilustracién parcial del tejido que se encuentra en Kunstgewerbemuseum (Berlin, 86.852),
asi como su descripcion3g. El mismo textil aparecié en Kunstgeschichte der Seidenweberei
(1913) escrito por el historiador y arquedlogo Otto von Falke (1862-1942)%. Tras contactar
con el citado museo, no hemos obtenido informacidn relevante sobre cuando pasé a formar
parte de su coleccidon0. Lamentablemente, en la ficha de la pieza Unicamente se indica su lugar
de origen (Espafia) y cronologia (siglo XV) (Fig. 6). Sin embargo, si consideramos la forma en
gue otros museos suelen catalogar sus tejidos, estos incluyen el afo en que ingresaron en la
coleccidn. En este caso, en el cartdn, antes del niUmero del inventario actual ‘86.852’, aparece
un ‘18’ escrito en lapiz, lo que sugiere que fue adquirida en 1886. Un caso similar ocurre con
la tela con el mismo disefio del Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum (Nueva York,
1902-1-319). Esta pieza textil fue donada en 1902 por el banquero y coleccionista de arte
estadounidense John Pierpont Morgan (1837-1913), quien entre 1900 y 1912 logrd reunir
una gran coleccién?!. La importancia de este personaje trasciende los objetos adquiridos,
ya que transformd el mercado y la percepcion del arte europeo a comienzos del siglo XX,
jugando un papel clave en la globalizacidon del ambito artistico.

Otra pieza, cortada con el mismo patrén de los tejidos conservados en la galeria de arte
Sam Fogg (20303) y en el Musée des Tissus (24000.1), forma parte de la coleccion ‘Inspirando
SWANA' del Museum fiir Kunst und Gewerbe (Hamburgo, 1889.32). Esta Ultima institucién ha
reorganizado sus colecciones adoptando una mirada critica hacia su legado colonial, lo que ha
llevado a la renombrar la coleccién de arte isldmico como coleccion SWANA, abreviaturadela
region de Asia del Suroeste (Stidwestasien)y el Norte de Africa (Nordafrika). Este cambio tiene
como objetivo eliminar las etiquetas eurocéntricas tradicionales como ‘isldmica’ u ‘oriental’,
reflejando una vision mas inclusivay diversa de las culturas representadas. La inauguracién de
las nuevas salas tuvo lugar en octubre de 2025. La tela exhibida en la coleccion permanente
ingreso en el museo en 1889 y fue adquirida al Dr. Franz Johan Joseph Bock (1823-1899)42.
Como se menciond anteriormente, es probable que haya sido recortada de otra dalmatica,
una prenda que, junto con otras vestimentas, debié formar parte del mismo terno. Cabe
destacar que las dimensiones de este fragmento son ligeramente mayores.
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El Victoria and Albert Museum de Londres posee un tejido (T.71-1910) que no esta
actualmente en exhibicidn, el cual pertenecia a un lote de 201 fragmentos textiles
adquiridos a Lionel Harris (1862-1943) el 13 de mayo de 1910 por 260 libras. Harris
mantuvo una relacidon estrecha con la institucion, vendiéndole numerosas piezas
artisticas provenientes de Espafia®3. También estuvo vinculado con Milton Archer
Huntington, fundador de la Hispanic Society of America en Nueva York. Se sabe que
Harris llegd a Espafia en 1891y fundo, un aiio después, L. Harris & Co., una empresa con
dos establecimientos comerciales en Madrid, donde almacenaba joyas y antigliedades
para su posterior venta en su sede londinense. Ademas, contrajo matrimonio con
Enriqueta, hija del anticuario sevillano Tomas Rodriguez de Garcia, lo que facilitd su
acceso a los circulos del mercado artistico. En una época en que Espafia carecia de
una legislacidon que protegiera el patrimonio histérico, muchos bienes comenzaron a
perderse desde el siglo XVII. Junto con Salomdn Joseph Messer, Harris abrié en 1907
la Spanish Art Gallery, una casa de antigliedades en Londres, donde se vendian bienes
patrimoniales de Espaifia*4. Su hijo Tomds Joseph Harris (1908-1964), continud el
negocio de antigliedades de su padre, especializado en el arte pictdrico, y para 1931
regentaba tres galerias.

Paul Joseph Sachs (1878-1965) doné en 1931 al Fogg Art Museum (Cambridge) un
tejido con el mismo disefio que estamos analizando.

El 1 de marzo de 1951, la pieza proveniente de la colecciéon de Josep Biosca
Torres ingreso en el Centre de Documentacié i Museu Textil de Terrassa (2655). Este
empresario, con el apoyo de Josep Badrinas Sala, adquirié la coleccion de tejidos de
Ignasi Abadal Soldevila, que incluia manufacturas compradas a anticuarios, asi como
otras procedentes de Miquel i Badia, Homar y Plandiura%. En 1946 fundo el Museo
Textil Biosca, el primero de tejidos de Espafia. En esta institucion también se conserva
otro fragmento de tela (MTT 3945), el cual formaba parte de la colecciéon de Ricard
Vinas Geis (1893-1982). Este tejido ingresd a la institucion el 1 de enero de 1957.
Vinas provenia de una familia dedicada a la industria textil y se destacé como gran
coleccionista y por su meticulosa labor de catalogacion4’. En 1954 tenia 2515 tejidos,
la mayoria adquiridos entre 1947 y 1957. Desafortunadamente, las telas sufrieron
dafios al ser unificadas en un formato estandar de 110x60 cm, siendo montadas en
soportes de cartén sobre bastidores de madera, donde se podia observar el patrén
del dibujo. Si el retal no era lo suficiente grande, se recomponia con otra pieza similar.
Con los fragmentos sobrantes, cred una nueva coleccidon y doné los mas pequeiios.
Vinas enfrenté problemas econdmicos y se vio obligado a vender sus tejidos, los
cuales fueron adquiridos por la Diputacidon de Barcelona para ingresar en los fondos
del Centre de Documentacié i Museu Textil de Terrassa“s.

El italiano Ugo Jandolo dond la pieza textil que se encuentra en el RISD Museum
(Providence, 32.195)4,
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Finalmente, una uUltima tela con el disefio “tipo 3” se exhibe enmarcada en la pared
de la sala de tejidos del Instituto Valencia de Don Juan (Madrid, 9.744). El textil presenta
faltantes en la parte superior y una costura que recorre toda la pieza en la parte inferior,
como se puede observar en la imagen (Fig. 7).

Figura 7

Tejido.
Instituto Valencia de Don Juan (Madrid, 9.744).
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Tabla Il. Piezas textiles con el diseifo tipo 3 repartidas entre diferentes instituciones

IMAGEN COLECCION MEDIDAS IVDI (9.744) 63,5x34 cm
MT (24000.1) 82x54 cm Imagen: autor
Imagen: cortesia @ Musée des
Tissus, fotografo: D. R.
MNMA (CL 192627) 36x33,5cm
Imagen: autor
KGM (86.852)
Imagen: cortesia © Museum fir
Kunst und Gewerhe
SF (20303) B82x54 cm
Imagen: cortesia galeria © Sam
Fogg
RISD Museum (32.195) 43,2x7 cm
Imagen: disponible en
https://risdmuseum.org/art-
design/collection [Gltima
consulta: 11 de enero de 2025).
MESG (1889.32) 85,5%56,5 cm
gons e iasese 100 : MT (24000.2 y 24000.3) 90x14,9 cm
Kunst und Gewerhe ©
88,5x15cm
Imagen: cortesia © Musée des
Tissus, fotdgrafo: D. R.
HAM {1931.55) 91,4x43,2cm
Imagen: Harvard Art
Museums/Fogg Museum, Gift
of Paul ). Sachs. Cortesia ©
CHSDM (1902-1-319) 43,8x19,4 cm President and Fellows of
Harvard College, 1931.55
Imagen: disponible en
http://cprhw.tt/of2 AVBY/
[Gltima  consulta: 5 de
noviembre de 2019]. Dominio
publico




MTT (2655) 19,528 cm

Imagen: cortesia © Museu
Textil de Terrassa, fotdgrafo
Quico Ortega

MTT (3945) 4535 cm

Imagen: cortesia © Museu
Textil de Terrassa, fotografo
Quico Ortega

VE&A (T.71-1910) 32,0675x27,305 em

Imagen: disponible en
https://collections.vam.ac.uk
[Gltima consulta: 11 de enero
de 2025]. ® Victoria and Albert
Museum

UNIENDO LAS PIEZAS TEXTILES ENCONTRADAS

Reconstruir las prendas a partir de los restos textiles conservados resulta una tarea
compleja, ya que algunas de las piezas presentan multiples costuras, los motivos no
casan o tienen faltantes, como es el caso del ejemplar del Centre de Documentacié i
Museu Textil de Terrassa (3945). Ademas, algunos museos no ofrecen las dimensiones
o parecen ser incorrectas. Cabe sefalar que ya se han llevado a cabo estudios previos
gue emplean esta metodologia, centrada en identificar tejidos con los mismos patrones
ornamentales, conelobjetivode recomponerlosfragmentos que formaban parte de este
o de prendas confeccionadas con ella, muchas veces recortadas y descontextualizadas
con el paso del tiempos°.

Respecto al disefio que analizamos, disponemos de dos telas cortadas con la misma
hechura y dimensiones, diferencidandose Unicamente en la forma de la caja del cuello.
De esta manera, tenemos un patron mas cerrado que corresponderia a la parte trasera,
coincidiendo con la imagen del libro de Cox, y que como mencionamos, formaria parte
de una dalmatica. Esta prenda es una tunica talar abierta por los costados, con mangas
anchas también sin costuras. La espalda de la vestimenta estaria confeccionada, en
su zona central, por la tela del Musée des Tissus (24000.1) (Figs. 8-9). En la misma
institucion se encuentran otros dos fragmentos (MT 24000.2 y 24000.3), que, en
lugar de estar unidos como se conservan actualmente en el museo, deberian estar
separados y ubicados a ambos lados del terciopelo (MT 24000.4). Segun nuestra

Al: MTT (2655)

Figura 8

Espalda dalmatica 1.

Imagen extraida de: COX, R.,

L'art de décorer les tissus:

d’apres les collections

du Musée Historique de la Chambre
de Commerce de Lyon,

Lyon, Musée historique des tissus,
1900, p. 6, pl. IX.

A: MT (24000.2) Bl: MTT (2655)

B: MT (24000.3)

Figura 9

Espalda dalmatica 1.
Reconstruccion del autor.

il

MT (240001

B1: MTT (2655)

B: MT (24000.3)

Al: MTT (2655)
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Figura 10 Figura 11 reconstruccion, es plausible que el textil del Centre de Documentacid i Museu Textil de
Espalda dalmética 2. Delantero dalmética 2. Terrassa (2655) también formara parte de la parte posterior de la prenda. Esta seccidn
Reconstruccion del autor. . . .. .

presenta varias costuras, lo que sugiere que originalmente no estaba dispuesta tal y

k G & como se encuentra actualmente. Consideramos que la pieza que hemos denominado
(1889.32) ., . . ,
o o A1l se ubicaria por debajo de la tela A, mientras que el fragmento B1 se colocaria sobre
W P e e el . . L (o . .
Do Qe S e ' la pieza B, contribuyendo a formar el évasé de la dalmatica, es decir, la caracteristica
X forma acampanada que comienza a abrirse a partir de la sisa. En cuanto al delantero de
CHSDM (1902-1-319) la dalmatica, tiene un cuello mds redondeado, y se corresponde con el tejido del Sam

Fogg (20303), ya que, como hemos dicho, comparte las mismas medidas que la pieza
del Musée des Tissus (24000.1).

Como ya se dijo, existe una pieza en el Museum fiir Kunst und Gewerbe (1889.32)
cortada con el mismo patrén que la tela del Musée des Tissus (24000.1), aunque
presenta medidas ligeramente mayores. Segun lo discutido, se trataria del despiece
de otra dalmatica, y este tejido formaria parte de la espalda (Fig. 10). Por otro lado,
la tela cuadrangular de la coleccidon del Cooper Hewitt Smithsonian Design Museum
(1902-1-319), que consideramos no coincide con las medidas proporcionadas por en el
sitio web de la institucidn, corresponderia a la zona central del delantero de la prenda
(Fig. 11). Finalmente, la tela del Harvard Art Museums (1931.55), de forma rectangular,
la hemos segmentado en partes a partir de las costuras visibles, lo que ha dado lugar

Figura 12 Figura 13 i i . ) -
al évasé de la vestimenta (Figs. 12-13). Desafortunadamente, nos han quedado varias
Tejido Harvard Art Museums. Tejido Harvard Art Museums. . . . .
(1931.55) conforme se encuentra en la institucion. El mismo tejido, pero separandolo en cuatro piezas piezas textiles por ubicar, y que probablemente se usaron para confeccionar las mangas
guiandonos por las costuras que presenta o las otras prendas que conformaron el terno.
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CONCLUSION

Este trabajo ha puesto de relieve la importancia de la manufactura textil posterior a la
conquista de Granada, un periodo en el que un diseno especifico, muy solicitado por los
miembros eclesiasticos, propicié su produccidn a gran escala en diversos talleres. Esta
demandaresultd enla creacion de una gran variedad de modelos. En este articulo se han
reunido y analizado algunas de sus variantes, centrandonos especialmente en un diseio
utilizado en la confeccion de dos dalmaticas. A partir de los fragmentos encontrados,
se han reconstruido parcialmente las prendas que fueron recortadas y vendidas entre
1884 y 2022, aunque el proceso se ha visto obstaculizado por la complejidad de las
piezas textiles, que presentan multiples costuras o faltantes.

Este ejercicio no solo ilustra las dificultades inherentes al trabajar con fragmentos
incompletos, sino que también subraya los retos del coleccionismo y la fragmentacion
del patrimonio, que han dispersado estos bienes materiales a lo largo del tiempo,
dificultando su interpretacion y recuperacion total. La ubicacion de estas telas en
diferentes instituciones complica enormemente su reconstruccién y el entendimiento
de su contexto histérico. No obstante, su persistencia en colecciones publicas y
privadas, asi como su aparicion en el mercado del arte -particularmente en subastas
internacionales celebradas en las ultimas décadas-, demuestra como estos tejidos
trascienden el tiempo, manteniendo su relevancia simbdlica, histérica y estética que
sigue despertando un gran interés siglos después de su creacion.
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