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EL TERNO
DE SAN EUFRASIO

TALLER DE MOLERO

Ismael Amaro Martos

AGUSTIN RUBIN DE CEBALLOS Y LA CONSTRUCCION DE LA CAPILLA DE SAN EUFRASIO

En 1780, Agustin Rubin de Ceballos fue nombrado obispo de Jaén. Desde ese momento,
siempre tuvo presente la sede catedralicia en lo que a promocién de las artes se refiere,
y mas a partir de 1784, cuando fue nombrado inquisidor general y caballero de la Orden
de Carlos IlIt. Desde Madrid envié numerosos presentes para la decoracién del templo
y para la construccion y el ornato del Sagrario2. Esto fue posible gracias al aumento
de su riqueza por los cargos alcanzados en la capital®. Ademas de ser especialmente
generoso con la catedral de Jaén, también contribuyd con la de Baeza y las colegiales
de esta ciudad y de Ubeda*.

Agustin Rubin de Ceballos profesd una gran devocion por san Eufrasio, primer obispo de
Jaény patron de la didcesis. Lo demostrd con uno de sus primeros encargos para la catedral,
una escultura del santo realizada por el platero Miguel de Guzman y Sdnchez®. Mas tarde
mandad a construir una capilla dedicada al santo giennense frente a la de san Benito¢, haciendo
que cambiara su primera advocacién a La Magdalena o Santa Maria del Pépulo?. Para su
ejecucion, pidio que la obra fuera proyectada por Francisco Calvo o Manuel Lépez, maestros
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del cabildo, debiendo ser aprobada por la Academia de San Fernando?. Lopez fue finalmente
el encargado, no estando libre de problemas con la Academia, aunque la mediacién del
prelado ayudé a su defensa. Por su parte, las esculturas fueron realizadas por el académico
Juan Adan®. Como fue supervisado por la institucién madrilefia, el academicismo se impuso
como modelo de referencia en la catedral, siguiendo el gusto neoclasico defendido por el
obispo Agustin Rubin de Ceballos y el dedn José Martinez de Mazas?O. (Fig. 1)

EL TERNO ROJO DE MIGUEL GREGORIO MOLERO

En 1789 Agustin Rubin de Ceballos mando para la capilla de san Eufrasio el ajuar de altar y un
terno rojo para la fiesta del patrénil. Meses mas tarde afiadio cuatro candeleros y una cruz
de altar de bronce dorado para usarlos exclusivamente el dia del santo?2. Bajo el capillo de
la capa pluvial encontramos la firma de Miguel Gregorio Molero que corrobora que es obra
del tejedor: “MICHAEL MOLERO, TOLETANUS. FECIT. TOLETI.” (Fig. 2). Una leyenda bastante
comun en la manufactura cuando no se trata de piezas exclusivas para un demandante
concreto, lo que imposibilitaria su datacién si no fuese por la documentacién encontrada?s.
No obstante, puede ser contrastada con la cronologia de la fabrica y sus responsables, a pesar
de la discusion originada por la confrontacion de los testimonios. El de Eugenio Larruga, que
defiende el origen de la fabrica toledana en 171414, y el de Pascual Madoz, quien asegura
gue gracias a Cristdbal de Morales la fabrica funciond desde 1754, y que su yerno, Miguel
Gregorio Molero, mejord en 1768 las acciones técnicas de dicha empresals.
TN
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Figura 2
Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero,
Terno rojo de san Eufrasio, detalle |
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de la capa pluvial, 1789, catedral de Jaén. b

Antolin P. Villanueva corrobora la data de 1714, ya que su fuente es Larrugal6. Maria
José Martin-Pefato Lazaro habla de un intenso nivel de produccién con destino nacional
e internacional no sostenible de haber sido creada en 1754, apoyando asi la primera fecha
dadal’”. Almudena de la Mota Gémez-Acebo defiende también esta datacién, soslaya las
palabras de Martin-Peato Lazaro y niega la posibilidad de la fecha proporcionada por Madoz,
teniendo en cuenta el grado de madurez y correccién alcanzado por la fabrical8. La persistencia
e interpretacion de las tres fuentes originarias llevé a Rosa Maria Martin i Ros a afirmar que el
suegro abrid la fabrica y el yerno dio nombre a la misma?9. Las ultimas aportaciones se quedan
con la teoria inicial, ya sea de manera referencial, como Pilar Benito Garcia?, o desarrollando
el litigio temporal basdndose en las primeras fuentes; tal es el caso de Jesus Aguilar Diaz2!.
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El terno de san Eufrasio esta tejido a la forma, técnica fraguada en un intento logrado
de ahorrar trabajo en la confeccion de los ornamentos?2. Estas piezas salen directamente
del telar para coserles el forro, sin costura alguna23. Las cenefas y las tiras forman parte
del mismo tejido de fondo y de la decoracién24. Tan curioso modo de fabricacién se acabd
convirtiendo en el signo de identidad de gran parte de las producciones toledanas del
Setecientos, encontrando otras empresas que compartian este modo de obrar, como los
Medrano, anteriores a Molero2s, o la Casa de la Caridad, posterior a estos2é.
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grupo de iglesias y catedrales poseedoras de las
famosas obras toledanas.
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Siempre se ha creido que esta técnica, también llamada “a disposicion”, llegd a Espana
en el siglo XVIII, con las fabricas de Medrano y Molero. De ahi que encontremos estudios
anteriores, como el de Almudena de la Mota Gémez-Acebo, que sefala: “los honores
de esta invencidn hay que reservarselos a la familia Molero”?’. En su dia, la propia Rosa
Maria Martin i Ros dictamind: “Las piezas liturgicas de la Fabrica Molero eran tejidas
enteras en el telar en forma; esta es una caracteristica técnica que tuvo solamente esta
fabrica y ello permitié hacer un gran nimero de piezas en menos tiempo”28. Ailos mas
tarde, Pilar Benito Garcia avanzd en la investigacion, aclarando que tanto Medrano
como Molero realizaban este tipo de ornamentos?9, teoria apoyada igualmente por
Santiago Alcolea con posterioridad3?. Las ultimas investigaciones al respecto, de la
mano nuevamente de Martin i Ros, han alcanzado el verdadero inicio de la cuestion,
descubriendo piezas toledanas tejidas en forma en el Gltimo tercio del siglo XV31, como
ya venia ocurriendo en Florencia desde principios de la misma centuria32.
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Las piezas de Miguel Gregorio Molero, al igual que las del resto de manufacturas
toledanas de tejeduria a la forma, se van a caracterizar por reutilizar los mismos dibujos
para ternos distintos una y otra vez. Esto va a provocar que se encuentren repetidos los
disenos del primer tercio del siglo XVIII pero en diferentes colores, pues fueron cuantiosas
las piezas realizadas a lo largo de los afos de esta centuria. Si se producian cambios en
el disefo eran leves, para apenas tener que hacer alteraciones en el telar y conseguir
mantener la seriacidon de las piezas33. Eso no impidié que constituyeran obras de lujo
tremendamente costosas, dada la riqueza de sus materiales. Aparte, el propio estatus
que implicaba la compra de ternos provenientes de esta manufactura corrobora la
importancia de su adquisicion. Asi, cuando el obispo giennense le encarga la tejeduria de
varios ternos, es porque conoce la fama conseguida por los talleres de Miguel Gregorio
Molero. Gracias a esta donacion la catedral de Jaén empezé a formar parte del selecto
grupo de iglesias y catedrales poseedoras de las famosas obras toledanas34.

Como era de esperar, el terno de san Eufrasio responde a esa tipologia tan repetida por la

. . . Figura 3
manufactura toledana de marcado caracter barroco. En la capa pluvial (Fig. 3) reconocemos Real Fébrica de Miguel Gregorio Molero,
Terno rojo de san Eufrasio, capa pluvial, 1789, catedral de Jaén.
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un gran girasol central, del cual brota una serie de flores de diferentes tipologias, tallos, hojas
y hojarasca. A los lados se insertan frutos como bulbos y vides con sus correspondientes
hojas de parra. Esta decoracién curvilinea, en torno a un eje de simetria central, continda a
izquierda y derecha de la capa, incluyendo mas flores de mayor y menor tamano, tallos cada
vez mas alargado y voluptuosos, y nuevos frutos como la granada. En el capillo se reproduce
una decoracion similar a menor escala. Todo ello labrado con hilos metdlicos dorados,
afadiendo matices con hilos de seda verdes y azules, sobre el impactante fondo carmesi. La
influencia de los motivos vegetales italianos en torno a un eje de simetria, desarrollados en
centurias anteriores, parece ser evidente3>.

Las dos dalmaticas (Fig. 4) plantean una decoracion curvilinea de terminacién vegetal,
incluyendo algunas flores en la parte central, muy parecida a la desarrollada en el pafio de
hombros. Por su parte, el frontal de altar, con fleco en la parte inferior, es una mezcla entre los
motivos italianos que retomany se separan del eje central a medida que avanza la vegetacion,
y el triunfo vegetal visto en la capa pluvial. Y en el fondo el elemento principal, el girasol con
pamperos y flores. Se puede ver como una evolucién extrema y tardia del jarron central del
que brotan flores de diferentes formas y tamafios, antiguo motivo textil de gran tradicion3s.
Lo que es innegable es que en todos los ornamentos citados se advierte una actualizacion de
los disefios simétricos iniciados por Medrano en los albores del siglo XVIII37,

< Figura 4

Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero,
Terno rojo de san Eufrasio, dalmética
1789, catedral de Jaén.
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OTRAS OBRAS DE MOLERO EN LA DIOCESIS DE JAEN: CATEDRAL DE JAEN

En la catedral de Jaén encontramos otros dos ejemplos firmados por Molero. El mas
conocido es el terno blanco38, también mandado por Agustin Rubin de Ceballos en
178839, Esta vez si que incluye una extensa descripcion bajo el capillo: “YLLUSTRISSIMUS
D.D. AUGUSTINUS RUBIN DE CEBALLOS RELIGIONIS CATHOLICAE GENERALIS CENSOR

Figura 6 Figura 7
SIMULQUE GIENIENS EPISCOP. HOC ORNAMENTUM STRUERE COMMISIT CUJUS JUSSU. Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero, Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero,
MICHAEL MOLERO TOLETANUS. FECIT TOLETI. ANNO D. C.DCC.LXXXVIII”. (Fig. 5) Lo cual Terno blanco de Agustin Rubin de Ceballos, Terno blanco de Agustin Rubin de Ceballos,
capa pluvial, 1788, catedral de Jaén. dalmética, 1788, catedral de Jaén.

confirma lo evidenciado a través de las fuentes de archivo.

En cuanto al disefio, la capa pluvial blanca (Fig. 6) es exactamente igual que la roja,
variando sélo la riqueza de los materiales empleados. La obra firmada y datada incluye
mas hilos metdlicos, lo que ha provocado una mayor sensibilidad al paso del tiempo'y,
en consecuencia, se encuentra mas deteriorada que la perteneciente al terno de san
Eufrasio. Las dalmaticas (Fig. 7) si son diferentes, no sélo en la riqueza de los materiales,
sino también en el modelo decorativo. Mientras que las rojas presentan unos tallos mas
finos y delicados; en las blancas destacan sobre el fondo de plata, dando la impresién
de un disefio mas empanado, en cuyo centro figura una especie de granada central,
rodeada por guirnaldas de flores que se repiten en el resto del ornamento, asi como un
segundo marco de tallos, hojas y flores de mayor tamafio.

Figura 5
Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero,

Terno blanco de Agustin Rubin de Ceballos,

detalle de la capa pluvial, 1788, catedral de Jaén.
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OTRAS OBRAS DE MOLERO EN LA DIOCESIS DE JAEN: CATEDRAL DE BAEZA

En la catedral de Baeza existen cuatro capas pluviales de la manufactura que nos ocupa.
Entre las que tienen la firma mas escueta, se encuentra una con la misma leyenda que
la del terno blanco de Rubin de Ceballos de la capital. Por tanto, mandada en la misma
fechay por el mismo mecenas. (Fig. 10) El esquema de estos ornamentos es el tipico de las
obras de Miguel Gregorio Molero, e incluye una gran cantidad de hilos metalicos de plata
y plata sobredorada de distintas calidades, lo que le aporta gran riqueza. Mas su disefio
no es tan refinado como el de las piezas vistas hasta el momento. La voluptuosidad de sus
tallos y el engrose de sus hojarascas y volutas lo hacen mas cercano al del pano de altar,
al de hombros y a las dalmaticas del terno de San Eufrasio, que ocupa esta investigacion.
Pues aunque las variaciones son minimas, realizando un estudio tan a fondo podemos
detectar estos minimos detalles que individualizan cada obra del fabricante toledano.

Figura 8
Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero,

Manto morado de la Virgen de la Antigua,
manto, 1770-1779, catedral de Jaén.

La voluptuosidad de sus tallos
y el engrose de sus hojarascas
y volutas lo hacen mas cercano
al del pano de altar,

al de hombros y a las dalmaticas
del terno de San Eufrasio

Figura 9
Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero,

Saya morada de la Virgen de la Antigua,
saya, 1770-1779, catedral de Jaén

El manto morado de la Virgen de la Antigua de Jaén es un ejemplo peculiar
confeccionado con sederias de la manufactura de Molero“°. (Fig. 8) En la pieza se advierte
que en su origen fue una capa pluvial, no sélo por las medidas (107 x 263) y la forma,
sino también en el recorrido entrecortado de la galoneria. Esta aparece y desaparece
en funcién de la nueva distribucidon dada a las piezas que componen su patrén. El
resultado es una gran “H” central, envuelta por toda una amalgama de hojarasca,
acantos y flores de mayor formato alrededor de este motivo inventado, fruto de la
dislocacion del disefio de la cruz labrada en los pafios de cdliz. Esa milimétrica e ilégica
disposicidn, en un intento por aprovechar todas las partes de tan exquisito tejido, corta
la firma de la manufactura en dos. Asi, en la parte derecha queda: “MICHA / RO, TOLET
/ CIT. TOLET / 177”; y en la izquierda: “L MOLE / NUS. FE / ANNQO”. Lo que al menos nos
revela que se trata del terno de Molero mas antiguo de la catedral, perteneciente a
la década de 1770. Con lo cual, cuando en el inventario de 1787 se habla de “telas de
joyas”, posiblemente pudiera estar haciendo alusion a estos fastuosos tejidos labrados
traidos de Toledo“l. Por su parte, la zona central de la capa pluvial se empled en la
confeccidn de la saya de la imagen (Fig. 9) y, una vez mas, responde al mismo esquema
de los otros dos ternos posteriores en el tiempo#2.

Figura 10
Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero,

Conjunto de capas de Molero, capa pluvial,
1788, catedral de Baeza (Jaén).
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OTRAS OBRAS DE MOLERO EN LA DIOCESIS DE JAEN: IGLESIA PARROQUIAL DE NUESTRA
SENORA DE LA ASUNCION DE VILLACARRILLO

El terno blanco de la iglesia parroquial de Nuestra Sefora de la Asuncion, en Villacarrillo,
(Fig. 11) presenta otra variante con un disefio de menor carga decorativa, aunque no
demasiado diferente a los anteriores. Como venimos subrayando, la pervivencia de los
modelos y la ausencia de la fecha en gran parte de las piezas hace mucho mas dificil la
labor de datacion3. Aunque a partir de 1765 la manufactura adquirié el nombre de “Real
Fabrica” y, por consiguiente, parece logico pensar que todos los ornamentos a partir de
ese momento deberian ser marcados con dicha distincidn, la realidad es que no fue asi4-.
Al guardar gran similitud con el terno de la catedral de Lérida, acotado entre 1775y 1790;
y los ornamentos mas cercanos se mueven en esta cronologia —1788 el blanco y 1789 el
rojo de la catedral de Jaén, y 1788 el blanco de la catedral de Baeza—, es probable que
estas piezas de la iglesia de Villacarrillo oscilen en torno a estas fechas.
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Un ejemplo posterior, de disefio muy diferente, loencontramos en la misma parroquia de Nuestra
Sefiora de la Asuncidn. Concretamente data de 1884, segln reza bajo el capillo de la capa pluvial:
“REAL FABRICA DE MOLERO. EN TOLEDO. ANO DE 1884 A diferencia de los ternos sefialados hasta
el momento, éste muestra una inscripcién es castellano, lo que supone un cambio sustancial con
respecto a los trabajo anteriores, incluyendo, ahora si, el titulo de “Real Fabrica” (Fig. 12).

Luis Rodriguez Miguel apunta que en 1888 la fabrica decrecid; aun asi, permanecié
abierta y funcionando algunos telares. Sin embargo, Sixto Ramdn Parro expone que en
1857 se cerré temporalmente, sélo abriendo para determinados encargos, como el juego de
pontificales que la reina Isabel Il regalara al papa Pio IX4. Como este conjunto fue realizado
en 1884, puede parecer que la teoria de Rodriguez Miguel es la mds apta. Sin embargo,
debemos tener en cuenta que este terno fue mandado realizar por el prior D. Marcos Pellén

y Crespo, “Prelado Pronotario de Su Santidad, Misionero Apostdlico, Capellan de Honor y Figura 11
predicador de S. M., Comendador de la Real y distinguida Orden Espafiola de Carlos lIl, Gran Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero,
. 1 P Terno blanco, capa pluvial, finales del siglo XVIII, iglesi ial
Cruz Americana de Isabel la Catdlica y de la Pontificia del Santo Sepulcro”7, por eso aparece y capa piivial, fina'es e Sigto T, 1Biesia parroquia
de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Villacarrillo (Jaén).

la cruz de esta ultima en los ornamentos. Por tanto, no es descabellado pensar que la tesis
de Sixto Ramodn Parro es acertada, dada la personalidad que solicité el encargo a la fabrica
toledana. Lo que convierte este terno en una de las ultimas obras realizadas por Molero.

Ademas de la cruz del Santo Sepulcro, (Fig. 13) cubierta por una sombrilla de gusto clasico,
estos ornamentos recrean una decoracion cercana al estilo imperio, en varios colores, 1\(-{{ P
predominando sobre el fondo rojo la combinacion del amarillo con el oro, en un intento de :P,&:.R
enriquecer visualmente el tejido y equipararse a las obras mas antiguas. Tallos muy esbeltos,
en forma de volutas, en torno a un eje de simetria, brotan de un vaso central de canones
clasicos. La decoracion es principalmente vegetal, aunque afaden guirnaldas de flores y
algunos racimos de uvas y espigas, usual simbologia eucaristica. Como vemos, se repiten
muchos de los motivos citados anteriormente, incluso se mantiene el esquema simétricoy la
propia técnica del lampas, obligada por la riqueza decorativa, sélo adaptando estas puntuales
creaciones al nuevo gusto imperante en el siglo XIX.

Figura 13

Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero,

Terno rojo, capa pluvial, 1884, iglesia parroquial de
Nuestra Sefiora de la Asuncién de Villacarrillo (Jaén).
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Figura 12

Real Fabrica de Miguel Gregorio Molero,

Terno rojo, detalle de la capa pluvial, 1884, iglesia parroquial
de Nuestra Sefora de la Asuncion de Villacarrillo (Jaén).
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AC. 12 de mayo de 1789. NUum. de inv. 00.01.05.01.1 (capa)/ 2 (pafio de altar)/ 3 (pafio de
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