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RESUMEN

Este trabajo de investigacion surge a raiz del estudio previo a la restauracién. Abarca el
propio examen histérico-artistico del bufete. Incluye las nuevas aportaciones al reducido
corpus conocido de piezas relacionadas con el virreinato espafiol y la produccion
napolitana de finales del siglo XVI y principios del XVII, realizadas bajo la bicromia del
ébano y el marfil grabado entintado, ademds de la identificacion del blasén a partir
del grabado practicamente inexistente y la documentacién que acredita la titularidad
de los VIl condes de Lemos. Se incluye el resultado del trabajo fotomicrografico del
aspecto de la tinta incisa en las placas grabadas y la analitica de la misma.

PALABRAS CLAVE: Bufete; ébano y marfil grabado; Napoles; VII condes de Lemos;
fotomicrografia de la tinta.

THE NEAPOLITAN LAW FIRM OF THE VI COUNTS OF LEMOS, PEDRO FERNANDEZ DE
CASTRO, ANDRADE AND PORTUGAL AND CATALINA DE LA CERDA AND SANDOVAL.

ABSTRACT

This research work arises from the study prior to the restoration. It encompasses the
firm’s own art-historical examination. It includes new contributions to the small known
corpus of pieces related to the Spanish viceroyalty and Neapolitan production from the
late 16th and early 17th centuries, made using ebony bichrome and inked engraved
ivory. In addition to the identification of the coat of arms from the practically non-
existent engraving and the documentation proving the ownership of the VII Counts of
Lemos. Is included as the result of the photomicrography work of the appearance of the
incised ink on the engraved plates and its analysis.

KEY WORDS: Bufete; ebony and engraved ivory; Naples; VIl counts of Lemos; ink
photomicrography.
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Figura 1

Tablero bufete.
El tablero exhiben escenas extraidas de la primera edicion ilustrada de La Jerusalén Liberada de Torquato Tasso.
En el centro destaca el escudo de armas de ambos consortes.

Este espléndido bufete plegable es un magnifico exponente del mobiliario realizado en
Napoles durante la ultima década del siglo XVI o principios del XVIIL. Pertenece a una
prestigiosa coleccion privada espafiola de artes decorativas (Fig. 1).

Estd construido en madera de pino (Pinus sp.), chapeado en ébano (Diospyros sp.) y
guarnecido con placas de marfil grabadas entintadas entre encuadres de cenefas con
filete embutido y motivos naturalistas, geométricos y grutescos. Su ornamentacion se
Imagen del bufete plegable napolitano | doblesfiad d | hi bred d
de los VIl condes de Lemos. complementacondoblesfiadores, pasadores, clavosy cantoneras en hierrosobredorado
Coleccion privada. (Fig. 2)2.

Figura 2
Bufete.
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Pertenece al grupo formado por el bufete, asimismo plegable, de las Colecciones Reales
de Patrimonio Nacional que se encuentra en el Real Monasterio de El Escorial (Fig. 3 3),
los dos del Palacio del Principe, Doria-Pamphili, en Génova (Fig. 3 4y5) y la pareja de
la Galeria Nacional de Arte Antiguo, Palacio Corsini-Barberini de Roma (Fig. 3 6y 7)3
publicados por Alvar Gonzalez-Palacios y por Maria Paz Aguilo?.

A estos cabe afiadir, ademas del bufete objeto de este estudio (Fig. 3 1), otro de la
misma coleccién particular (Fig. 3 2), el subastado por la casa Christie’s el 13 de diciembre
de 2007 (lote 25)5 (Fig. 3 8) y la pareja ofrecida también por esa casa el 13 de noviembre
de 2018 (lote 279)¢ (Fig. 3 9y 10).

Ademas de su tipologia plegable, mediante fiadores de hierro, y la bicromia que
las caracteriza, coinciden en todos ellos las técnicas constructivas, los materiales
constitutivos y practicamente sus medidas; asi como el orden simétrico establecido a
partir de encuadres organizados por el filete lineal de marfil, junto a cenefas de cordén
7.5 A ; o en alternancia de formas poligonales, que enmarcan las sucesivas cartelas y demas

=25 ﬂ;,.;:'a.‘e. = oo @ o . '
o0 i @ 09 repertorios representados (Fig. 4).
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Respecto al término bufete, en 1611 Covarrubias cita su procedencia en Alemania,
definiéndolo como «una mesa de una tabla que no se coge, y tiene los pies clavados, y con
sus bisagras, que para mudarlos de una parte a otra o para llevarlos de camino se embeben
en el reverso de la misma tabla»?. Una mesa plegable que en realidad ya aparece dibujada en
el Passetemps de Jehan Lhermite en 1592 y se conoce en Europa como “mesa espafiola”s.

Plegable o no, se trata de una tipologia en auge en las casas nobles espafiolas a
medida que avanza el siglo XVII. Solo por citar una fuente estrechamente relacionada,
puede verse el inventario de bienes de dofia Catalina de Zuiiga y Sandoval de 1628,
madre del VIl conde de Lemos®. Entre sus enseres se resefia un total de veinticinco
bufetes y mas de veinte mesas y mesillasio. La combinaciéon de ébano y marfil también
suele ser la mas referenciada en mesas y escritorios de lujol. Dos materiales exdticos
de importacion que coinciden con el gusto puesto de moda por la Corte espaiola.

a» 000 @» 000 @a» o

i ! | 1 La Jerusalén Liberada. Blason de los VII condes de Lemos

N 2 Alterna La Jerusalén Liberada con escenas biblicas extraidas del libro del Apocalipsis. Efigies de
guerreros. Dos escudos sin grabar

S 3 Las Metamorfosis de Ovidio en torno a la figura de Diana

R 7, R 7 4 Historias de Apolo. Escudo cardenalicio con el aguila Doria

SN

5 Escenas historicas. Efigies de emperadores

~~
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9 10 6 Mapas de Peru y Africa. Planos de ciudades alternan con escenas cotidianas de los meses del afio.

- Aguila bicéfala coronada sobre el mundo, unién del Sacro Imperio Romano Germanico.

7 Mapas de Asia y Europa. Planos de ciudades alternan con escenas cotidianas de los meses del afo.

Decoracion tableros bufetes. <. . ., . R
Aguila bicéfala coronada sobre el mundo, unién del Sacro Imperio Romano Germanico.

Decoracion representativa de los tableros de los distintos bufetes,
referenciados a lo largo del articulo. 8 Mapa del mundo. Planos de ciudades: Amberes, Florencia, Palma, Jerusalén, México, Toledo,

Figura 4 > Génova, Paris, Roma y otras sin identificar. Efigies de guerreros.

Repertorio representado en los correspondientes tableros. 9-10 La Guerra de Troya. Episodios de |a historia de Hércules, Leda y el cisne



Figura 5

Esquema planimétrico.
Distribucion placas de marfil. J. Villacorta

ESTUDIO ICONOGRAFICO DE LAS REPRESENTACIONES GRABADAS

El tablero del bufete objeto de este estudio exhibe placas de marfil grabadas con escenas
relacionadas con la Gierusalemme liberata escrita por el poeta italiano Torquato Tasso
(1544-1595). Son representaciones artisticas inspiradas en la primera edicidn ilustrada
por Bernardo Castello (1557-1629), pintor italiano amigo de Tasso, y grabados de
Agostino Carracci y Giacomo Franco. Esta obra, editada en Génova el 1590 por Giacomo
Bartoli (1550-1620), ilustra las veinte laminas que encabezan cada uno de los capitulos
narrados!2. En las placas del bufete se representan escenas que describen las hazafias de
Godofredo de Bouillon en las campafas militares de la primera cruzada. Por consiguiente,
la fecha de esta edicidén delimita la construccidon de la mesa, no anterior a 1590.

No todas las escenas corresponden al contenido exacto de las laminas de la edicidon
ilustrada de 1590. En otras ediciones consultadas varian las acciones representadas y el
orden como aparecen. Aun asi, todas las representaciones forman una unidad y todos
los dibujos sugieren una misma mano o taller. Por lo que entendemos, probablemente,
se trata de una serie mas extensa de la que en realidad se publicé eninicio. La edicion de

1617, igualmente ilustrada por B. Castello, no se ha podido comprobar en su totalidad,
quizds aporte nuevas coincidencias (Fig. 5).

En el centro destacan tres cartelas: La cartela A ilustra el canto primero de la
Gierusalemme liberata: Godofredo de Bouillon reldne a los caudillos de los cristianos
cuando es elegido capitan y pasa revista de sus tropas (Fig. 6).

La cartela B representa el canto tercero: la entrada de los cruzados en Jerusalén vy el
duelo entre Clorinda, subida al carro, y Tancredo (Fig. 7).

La cartela C pone en escena el canto segundo: Godofredo dirigiéndose a los jefes del
ejército cruzado (Fig. 8).
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Figura 6

Grabado del canto primero de la Gierusalemme liberata.
Editada en 1590. Y cartela A del tablero, coleccién privada.
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Figura 7

Grabado del canto tercero de la Gierusalemme liberata.
Editada en 1590. Y cartela B del tablero, coleccién privada.
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Figura 8

Grabado del canto segundo de la Gierusalemme liberata.
Editada en 1590. Y cartela C del tablero, coleccién privada.
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Figura 9 Figura 11

Grabado del canto sexto de la Gierusalemme liberata.

Grabado del canto séptimo de la Gierusalemme liberata.
Editada en 1590. Y cartela perimetral nim. 3 del tablero, coleccién privada.

Editada en 1590. Y cartela perimetral nim. 1 del tablero, coleccién privada.
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Figura 10 Figura 12

Grabado del canto séptimo de la Gierusalemme liberata. Grabado del canto décimo de la Gierusalemme liberata.
Este grabado pertenece a la edicién posterior de 1735. De la edicion posterior de 1745. Y cartela perimetral nim. 4 del tablero, Ol

Y cartela perimetral nim. 2 del tablero, coleccién privada. coleccion privada.
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de 173513, firmada con las iniciales GIER, aunque se trata de un modelo de grabado ya

En el perimetro alrededor del bufete se suceden otras cartelas de menor tamaiio:
avanzado en tiempo y no corresponde al trabajo realizado aqui (Fig. 10).

La primera, escenifica el canto séptimo, cuando el mago Escalén descubre a Carlo

y Ubaldo el paradero de Reinaldo, hechizado por la maga Armida, junto a los tres La tercera, representa el canto sexto: Argante desafiando a todos los cristianos (Fig. 11).
amorcillos del fondo que les observan (Fig. 9). ) . ) .
a (Fig. 9) La cuarta, no coincide con la estampacion de 1590. En el vestigio entintado se intuye
La segunda, encarna la lucha de dos soldados. El trazo del dibujo representado sigue el perfil de las patas de unos caballos. En una ediciéon de trazo posterior de 174514
el mismo patrén establecido en los anteriores grabados, sin embargo, esta escena no aparece una composicion similar asociada al canto décimo (Fig. 12).

figura en la publicacion de 1590. Encontramos una interpretacion parecida en la edicion
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Figura 13 Figura 15

Grabado del canto cuarto de la Gierusalemme liberata.
Editada en 1590. Y cartela perimetral nim. 5 del tablero, coleccién privada.

Grabado del canto decimoctavo de la Gierusalemme liberata.
Editada en 1590. Y cartela perimetral nium. 7 del tablero, coleccién privada.
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B o T 125 1 L L (2] Figura 14 Grabado del canto decimoquinto de la Gierusalemme liberata. DN RN =
- Editada en 1590. Y cartela perimetral nium. 8 del tablero, . ‘
‘ o ) Grabado del canto quinto de la Gierusalemme liberata. . i P ‘ =S
’g YR et o LB\ L ) coleccion privada. {g | T . .
‘ SN R De la edicion publicada en 1745. “ e at

Y cartela perimetral nim. 6 del tablero, coleccién privada.

La quinta, describe el canto cuarto: la maga Armida ante Godofredo de Bouillon, mantiene La séptima, describe el canto decimoctavo. El intrépido Reynaldo deplora sus errores,
el plan trazado de seducir y hechizar con su belleza al ejército de los francos (Fig. 13). va a la selva a destruir sus encantos y regresa vencedor. Luego, tras un aspero combate
La sexta no evidencia pareja en la edicién de 1590. Sin embargo, conserva la calidad en los muros de Sion, los cristianos se apoderan de la ciudad santa (Fig. 15).
de las anteriores placas. En el dibujo parcialmente borrado se intuyen dos personajes La octava es atribuible a la lamina del canto decimoquinto, concuerda exactamente
entrando en la Ciudad Santa con los pabellones y colgaduras de fondo. En la misma la postura de Carlo y Ubaldo y la escenografia de Armida sentada en la nave Fortuna,
publicacidon de 1745, en el canto quinto localizamos una puesta en escena de Armida de la edicién de 1617 publicada por Giuseppe Pavoni en Génova?s (Fig. 16).

junto a Godofredo y Tancredo, quizas relacionable (Fig. 14).



Figura 17

Grabado del canto tercero de la Gierusalemme liberata.
De la edicion publicada en 1745. Y cartela perimetral nim. 9 del tablero, coleccién privada.
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Figura 18

Grabado del canto noveno de la Gierusalemme liberata.
Editada en 1590. Y cartela perimetral nim. 10 del tablero, coleccién privada.

La novena, representa a Armida frente a Godofredo. En la publicacién de 1745 vemos
una representacion similar, en este caso el suceso precede al canto tercero (Fig. 17).

La décima, escenifica el asalto de noche a los cristianos que narra el canto noveno
(Fig. 18).

La undécima, reproduce el canto octavo. Un enviado cuenta a Godofredo las proezas
y la muerte del caudillo de los daneses. Los italianos dando crédito a falsos rumores, se

Figura 19

Grabado del canto octavo de la Gierusalemme liberata.
Editada en 1590. Y cartela perimetral nim. 11 del tablero, coleccién privada.
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Figura 20 ?n W

Cartela perimetral. ...:\\\\ \

Num. 12 del tablero, coleccién privada.

convencen de que Reynaldo ha sido muerto, entonces Godofredo reprime su furor con
sus elocuentes discursos (Fig. 19).

Y la duodécima, no figura en ninguna de las ediciones consultadas. Sin embargo, el
grabado mantiene una misma ejecuciéon y muestra en primer término dos guerreros a
pie ante el campamento militar (Fig. 20).
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SIMBOLOGIA COMPOSITIVA

El tablero mantiene la ornamentacidon regular y simétrica del Renacimiento. Los
sucesivos encuadres delimitados por el filete lineal de marfil ponen de manifiesto el
Manierismo tardio napolitano. La mentalidad renacentista como legado del pasado que
aun prevalece, junto al preludio de los cambios que conlleva el Barroco en la transicidn
del siglo XVI al XVII.

Al margen de su orden narrativo, exhibe burlescos de cefio fruncido y mirada de reojo,
guerubines juguetones alados, gansos, buhos, ardillas, mariposas, cigarras, caracoles,
libélulas, dguilas, loros, jarrones, especies florales, guirnaldas vegetales, frutos, etc.
Manifiesta el lenguaje alegdrico relacionado con el poder, el impetu guerrero, la
proteccion, la inmortalidad, la sabiduria o la prosperidad.

El antecedente naturalista en cuanto a modelos afines de especies florales e insectos
distribuidos en el encuadre del tablero, comunes en practicamente todos los ejemplares,
ya lo encontramos en la pintura renacentista italiana y en destacados artistas flamencos
y holandeses?é. Es un recurso util al servicio de espacios vacios. Establecen alegorias
sensoriales que como los artifices de nuestro bufete, perseguian en sus composiciones
la belleza y la armonia dignas del estatus de quién luego las adquiria??.

En el apartado del mueble, patrones similares aparecen también en los proyectos
de los tableros de piedras duras elaborados por los talleres romanos y la manufactura
granducal de Florencia,impulsada por Fernando | de Médicis (1549-1609) en 1588, aunque
anteriormente Cosme | (1389-1464) ya fomentara la labor del commeso romano o taracea
a base de marmoles y piedras duras con el predominio de dibujos geométricos. El Museo
Nacional del Prado conserva reconocidos ejemplares que avalan por igual su estrecha
relacion con Napoles, asi como el intercambio al son de valiosos regalos diplomaticos?e.

A modo de ejemplo, la mesa del Gran Duque de Osuna, inventariada con el nimero
0-501, se realiza en el Opificio granducal en 1616 por encargo de Pedro Téllez Girdn
y Velasco Guzman y Tovar, virrey de Sicilia (1610-1616) y a continuacién de Napoles
(1616-1620). En la cartela central destaca su escudo de armas rodeado del Toisén de
Oro con panoplias, banderasy jarrones al gusto de Jacopo Ligozzi, uno de los principales
dibujantes de la manufactura florentina. En ella permanecen los encuadres y el formato
de bandas con cartelas alternas. Ademas, perpetua el blasén heraldico del que fue su
primer propietario, como singulariza nuestra mesa.

PRODUCCION NAPOLITANA

La primera mencion de esta produccién napolitana se remontaa 19759, cuando Alvar Gonzalez
Palacios alude al escritorio del Museo de Hamburgo, expuesto en la Bienal de Florencia antes
de pertenecer a esa entidad. Una obra datada en 1597 y firmada por los artesanos napolitanos
Gennaro Piccicato y el grabador en marfil Giovanni Battista De Curtis.
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En torno a estos talleres se atribuye, entre otros, la ejecucion del escritorio del
Museo de Filadelfia, el de la Fundacién Privada Ramén Pla Armengol datado el 1609
(PLA-B-2000)20, el subastado en Christie’s New York el 2006 (lote 780), el de la coleccién
Montortal fechado en 161121, los dos del Museo de San Martino de Napoles fechados
respectivamente el 1610 y 162322, el del Museo Victoria&Albert (W.36:1,2-1981), el
del Museo Poldi Pezzoli de Milan datado en 1621, el del Museo del Prado (0-160), la
arqueta del Museo Nacional de Artes Decorativas firmada por G. Battista De Curtis en
1587 (CE-28766)23, asi como una escribania con el emblema de la familia Colonna que
pertenece a la misma coleccidn privada del bufete en estudio.

Se trata de una creacion napolitana estrechamente relacionada con la monarquia
hispana y el frecuente intercambio de regalos artisticos a través de sus agentes
diplomaticos24. Muebles, todos ellos, chapeados en ébano con placas de marfil grabadas
entintadas que narran leyendas extraidas de la mitologia clasica, pasajes biblicos o el
recuerdo de grandes batallas, como resalta esta que estudiamos aqui. Su realizacién
abarca la ultima década del siglo XVI y principios del siglo XVII. Una época que coincide
con el esplendor de los dignatarios que protagonizaron el virreinato espafol en Napoles
entre los reinados de Felipe Il (1556-1598) y Felipe Ill (1598-1621), cuya supremacia
cultural puso de manifiesto su gran nivel de mecenazgo y coleccionismo?s.

UNA OBRA POR ENCARGO

A este respecto, la categoria de este bufete destaca especialmente por tratarse de
un encargo, singular, personalizado, con nombre propio. A la decoracidn grabada del
tablero se afiade el escudo de armas de los que fueron sus destinatarios y primeros
propietarios, Don Pedro Fernandez de Castro Andrade y Portugal (1576-1622) y Dofia
Catalina de la Cerda y Sandoval (1580-1648), VII condes de Lemos (Fig. 21).
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Figura 21

Escudo de los VIl condes de Lemos.
llustra la dedicatoria en la Descripcién del sontuoso torneo fatto nella Fidelissima Citta di Napoli 'anno MDCXII.
Y detalle de la placa de marfil con los escasos rasgos del blasén que permanecen grabados.
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IDENTIFICACION DEL BLASON GRABADO

A pesar de que el escudo herdldico inscrito aparece, practicamente borrado, y a simple
vista no se distinguen sus atributos, la mirada atenta y paciente, unida al empleo de
lentes de aumento, luz rasante y microscopia dptica, permite ir descifrando los escasos
rasgos que aun permanecen incisos en la placa de marfil, hasta lograr interpretar la
totalidad de los caracteres y simbolos integrantes?2s.

Atendiendo al contenido categdrico que acompafa al blasén, reconocemos distintos
aspectos que nos sitda, sin lugar a duda, en la tesitura de estar delante del escudo de
armas de un insigne aristdcrata. En primer lugar, el escudo exhibe una corona perlada.
Representa el tocado honorifico de la condicidon de conde. A su alrededor, por encima de
lo que parece insinuar piedras preciosas, concibe sus vértices con las puntas rematadas
por las nueve perlas que caracterizan el rango condal. A continuacion, ostenta la distincidon
del manto envolvente que estipula la categoria de Grande de Espafa junto a las cruces
flordelisadas que flanquean el escudo y entendemos pertenecen a la Orden de Alcantara.
Por ultimo, rodeando el escudo, enarbola estandartes que determinan su rango militar.

Figura 22

LISTADO DE LOS VIRREYES QUE GOBERNARON EL REINO DE NAPOLES DURANTE LA ULTIMA
DECADA DEL SIGLO XVI Y A LO LARGO DEL SIGLO XVII

1586 — 1595 Juan de Zuiiiga y Avellaneda, conde de Miranda

1595 — 1599 Enrique de Guzman, conde de Olivares

1599 — 1601 Fernando Ruiz de Castro Andrade y Portugal, VI conde de Lemos
1601 — 1603 Francisco Ruiz de Castro, VIII conde de Lemos

1610 - 1616 Pedro Fernandez de Castro, VIl conde de Lemos

1603 — 1610 Juan Alfonso Pimentel de Herrera, VIl conde-duque de Benavente
1631 - 1637 Manuel de Fonseca y Zufiga, VI conde de Monterrey

1648 — 1653 (fiigo Vélez de Guevara y Tassis, VIl conde de Ofate

1653 — 1658 Garcia de Haro y Avellaneda, Il conde de Castrillo

1659 — 1664 Gaspar de Bracamonte y Guzman, conde de Pefiaranda

1688 — 1695 Francisco de Benavides Davila y Corella, IX conde de Santisteban del Puerto
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Figura 23

Blason.
La imagen muestra, a luz rasante, los escasos restos
inscritos que permanecen en el blason.

Teniendo en cuenta la procedencia italiana del bufete y la estrecha relacion de estas
importantes piezas con el aludido intercambio diplomatico artistico del que fueron
objeto durante el periodo virreinal espaiol, centramos la busqueda en los treinta
virreyes que gobernaron el Reino de Napoles durante la ultima década del siglo XVIy a
lo largo del siglo XVII27. En el listado comprobamos que solo once candidatos poseen la
distincion de conde y tres de estos virreyes pertenecen a un mismo linaje (Fig. 22).

Apartirdeaqui,observandolosdetallesquerevelanlasfotomicrografiasrecomponemos
la informacién que impone el formato y la distribucidn cuartelada del que fue el lenguaje
original del blasén inscrito. En el interior del escudo distinguimos una forma heraldica
dividida en ocho cuarteles; cinco en el cortado superior y tres en el inferior.

En el cortado superior, en el cantdn de punta diestro, destacan cuatro roeles
distribuidos dos a dos. En el cuartel inmediato se interpreta el simil de dos cantaros o
escudos superpuestos. En el cuartel o compartimento central despunta el contorno de
una torre y en el cantdn jefe siniestro, distinguimos el asomo de otra banda. Por otro
lado, en el cortado inferior se puede leer gran parte de la frase AVE MARIA GRATIA
PLENA que rodea una banda interior. En el siguiente cuartel no conseguimos contrastar
nada y en el cantdn de punta siniestra, se adivina el inicid de la trayectoria de una
banda adicional (Fig. 23).

Unaveztrazado el boceto de lo que fue aproximadamente el escudo original grabado,
avanzamos en su estudio heraldico. En un primer momento, los indicios apuntan hacia
la hipdtesis de que la propiedad recaiga en Gaspar de Bracamonte Guzman y Pacheco
de Mendoza, conde de Pefiaranda, Virrey de Ndpoles entre 1659y 166428, cuyo escudo
de armas contiene el Ave Maria Gratia Plena procedente del linaje de la casa de los
Mendoza. A su vez, posee el titulo de conde, el honor de Grande de Espaiia, figura
condecorada con la cruz de la Orden de Alcantara y pertenece al rango militar. Aun asi,
la composicion general de su escudo no acaba de encajar con el esbozo trazado.
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Tras esta primera decepcidn, identificamos los discos distribuidos dos a dos del
cortado superior con los seis roeles que configuran el escudo del linaje de los Castro. Esta
afirmacion da pie a dirigir el rastreo hacia la familia Lemos, en concreto, en torno a la
persona de Francisco Ruiz de Castro (1579-1637), VIl conde de Lemos, conde de Castroy
duque de Taurisano por matrimonio con la noble italiana Lucrecia Legnano de Gattinara
(1590-1623). Fue virrey de Napoles entre los afos 1601 y 1603, de manera interina, en el
impasse ante la muerte de su padre, el VI conde de Lemos y la toma del cargo por parte
de su hermano, el VIl conde de Lemos. Pero a pesar de la afinidad de algunos rasgos
de su escudo herdldico hallados en distintas publicaciones dedicadas?® la cruz de gules
simulando una espada emblema de |la Orden de Santiago determina su descarte.

Finalmente, las indagaciones a través de los archivos nobiliarios y el analisis de las
distintas fuentes documentales consultadas resuelven el enigma. El particular bosquejo
rastreado en los vestigios que permanecen hoy incisos en la mesa, coinciden de manera
fehaciente con el contenido del blasén hallado en la dedicatoria del libro escrito por
Francesco Valentini Anconitano, Descripcion del suntuoso torneo celebrado en la ciudad
fidelisima de Ndpoles, editado en esta misma ciudad el afo 161230,

Se trata de una obra que suntuosamente dedica su autor a la “llustrisima vy
Excelentisima Sefiora D. Caterina Sandoval, condesa de Lemos, vicerreina del Reino
de Napoles”. Contiguo a la dedicatoria, Valentini nos brinda la imagen del blasén que
Dofia Caterina comparte por matrimonio con Pedro Fernandez de Castro, Andrade y
Portugal, VIl conde de Lemos3t.

Enelescudo herdldico, ademas de los seisroeles emblema de los Castro, se identifican
los dos escusones o sobrescudos con los siete castillos perimetrales, simbolos del escudo
de Portugal, la torre del castillo junto al ledn rampante, atributos de los Trastamara, los
dos lobos pasantes de la casa de los Osorio, el AVE MARIA GRATIA PLENA enmarcando
la banda engolada en cabezas de dragones como divisa de los Andrade y rodeando al
blason, los dieciocho estandartes militares y las tres cruces que distinguen a la Orden de
Alcantara. Se trata del mismo escudo que ya usaba su padre el VI conde de Lemos32.

Sin embargo, en el transcurso de la investigacion, gracias a la aportacion de Manuela
Sdez Gonzalez33, caemos en la cuenta de que en realidad la flordelisada que flanquea el
blasén de nuestra mesa no corresponde al emblema de la cruz de la Orden de Alcantara,
sino que se trata de una flor de lis menos estilizada que pertenece al escudo de los
Cerda. Corresponde a la adhesion al blasén del linaje de su mujer Caterina de la Cerda
y Sandoval. Un dato totalmente explicito que en su veracidad acredita y reafirma la
complicidad de la propiedad de la mesa respecto a los VIl condes de Lemos y escenifica
la plena participacion del rango y disposicion de la esposa en el encargo.

La confirmacion de la propiedad del bufete viene también avalada por el inventario
redactado post mortem y la posterior almoneda de los bienes del VIl conde de Lemos34, que
comienza en Madrid, donde acontece su muerte tras enfermar visitando a su madre.
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En la tasacion efectuada por Baltasar Borddn3s, Bernardo Rodriguez y Alberto
Rodriguez, entalladores de ébano, encargados de tasar los bufetes de ébano y marfil
y “otras maderas de las India”, anotan un total de treinta y tres bufetes, once de los
cuales estdn realizados en ébano y marfil. Entre ellos, se puede leer el siguiente apunte:
“Otro también de ébano y marfil con las armas de los Castro”36 (Fig. 24). La escueta
descripcion coincide plenamente con nuestro ejemplar.

A sualmoneda, acaecida entre los afios 1623 y 1631, acudieron mas de cuatrocientos
compradores procedentes de los estatus mas altos de la sociedad. Asi se disperso el
patrimonio que atesoraron los VIl condes de Lemos, dejando en el Convento de Santa
Clara de Monforte de Lemos una importante parte de su legado por expreso deseo.
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ESTUDIO FOTOMICROGRAFICO DE LA TINTA
Comparativa del aspecto de la tinta del grabado inciso sobre placas de marfil

1 Bufete

Coleccion particular

Napoles, ultima década siglo XVI o principio del siglo XVII.
72x131x 65,5 cm.

Escenas de la Jerusalén Liberada.

A raiz del estudio previo a la restauracion del bufete y a las incdgnitas que plantea el
escudo herdldico, unido a la escasa definicion de los atributos que legitiman nuestro
bufete, establecemos esta comparativa fotomicrografica razonada en la observacion
del trazado de la tinta que define el grabado de las escenas buriladas sobre las placas
de marfil. Una practica inocua, que aun no siendo un método cientifico convencional,
resulta una herramienta suficientemente util a la hora de disipar dudas y verificar
diversos elementos claves para el trabajo y la labor de investigacion.

Iniciamos el proceso ante la duda que suscita la autenticidad de la corona. Aparece
dibujada sobrepuesta a la cenefa de tornapuntas que circunda la escena principal y el
trazado de tinta conserva mucha mas carga, respecto al resto del grabado del propio
blasdn, practicamente inexistente.

Para ello inspeccionamos la zona de las piernas de los personajes yacentes de
la escena principal y la del trazado de las perlas de la corona que determinan su
condicion condal. Al comparar las imdgenes obtenidas confirmamos que el trazo de su
composicion aparente, no difiere ni en el método aplicado ni en el aspecto que ofrecen
las distintas zonas entintadas, aun conservando mas o menos tinta. Ademas, coinciden
con el mismo patrén estandar y generalizado que esboza el muestreo realizado en las
restantes placas grabadas. Este resultado permite avanzar con mayor seguridad en las
pesquisas heraldicas y genealdgicas (Fig. 25).

La introduccion de la corona, entendemos fue probablemente un anadido de ultima
hora improvisado por la exigencia heraldica del propio propietario. Fueron creaciones
artisticas que, sin un destinatario definido, los escudos permanecian en blanco, tal y
como aparecen en la mayoria de piezas estudiadas.

En cambio, la lectura difiere radicalmente si exploramos el trazado de una pieza
poligonal sustituida en una antigua restauracién. Pertenece al lateral izquierdo de
la cenefa exterior del tablero. Comprobamos que, tanto el método aplicado como
probablemente la composicion de la tinta, presentan un semblante totalmente distinto
respecto a las secuencias anteriores. Su trazado es mucho mas estatico y transmite
escasa similitud. Y lo mismo ocurre con la tinta de otra pieza parcialmente restaurada.
Constatamos una apariencia bien distinta (Fig. 26).
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Figura 25

Fotomicrografias, captadas del trazo entintado de la zona de las
piernas de los soldados y de la de la corona condal, respectivamente.

Figura 26

Fotomicrografias.
Imagenes obtenidas en dos placas intervenidas en época posterior.

Los datos relevantes que nos aporta esta comparativa fotografica, suscitan el interés
por ampliar esta investigacion incorporando otros muebles afines, con el objetivo de
poder considerar distintos parametros formales y nuevas aproximaciones a su estudio.
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En este sentido examinamos el trazo de la tinta de los diez muebles que exhiben placas de
marfil grabadas. El conjunto coincide construido en madera de conifera, chapeados bajo la
bicromia que los caracteriza; madera de ébano (Diospyros sp.) y marfil, Si bien, algun ejemplar
también introducen la especie palisandro del género Dalbergia sp., y el hueso (Fig. 27).

Ladecoraciéndetodosellos se organizaconarreglo a estas placas que recrean grabados
figurativos basados en gloriosas batallas, escenas de caza, temas biblicos o leyendas
extraidas de la mitologia clasica. Son representaciones que se utilizan en el mobiliario a
partir del Renacimiento y que especialmente obtienen su esplendor durante el periodo
de apogeo que coincide con el mandato de la monarquia hispana en Napoles.

La comparativa auna ejemplares pertenecientes a colecciones privadas junto a otras
piezas museisticas anteriormente fechadas y estudiadas que ofrecen la certeza de
esta misma procedencia italiana. A su vez, aportamos otras piezas que nos ayudan a
establecer sus diferencias. El buen estado de conservaciéon de todos estos muebles, con
pocas intervenciones a lo largo del tiempo, también contribuye en gran medida a poder
establecer este estudio razonado.

A continuacion, a partir del patrén establecido por las imagenes de la tinta del bufete
estudiado, contrastamos esta informacidn con las obtenidas en las demas piezas.

2 Bufete

Coleccion particular

Napoles, ultima década siglo XVI o principio del siglo XVII
81,5x134,5x76,8cm

Pertenece a la misma coleccidn particulary grupo napolitano. Alterna escenas grabadas
delaJerusalén Liberada con pasajes biblicos extraidos del libro del Apocalipsis, e incluye
las iniciales ND. Representa la misma edicidn ilustrada de Tasso de 1590 y contiene dos
escudos sin grabar. Las imagenes captadas en la tinta del grabado de la escena central
derecha, reproducen perfiles afines a los hallados en el primer bufete y lo mismo ocurre
si trasladamos la cdmara a otros elementos representados en el tablero. Constatamos,
siguen un mismo patron (Fig. 28).

Figura 27

Diez muebles.

Imagenes de los muebles

que inscriben el estudio comparativo Figura 28
del aspecto de la tinta.

Bufete 2. Trazo de tinta similar al bufete estudiado.
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3 Bufete

Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial
Colecciones Reales del Patrimonio Nacional
Napoles, finales siglo XVI

Num. Inv.10014299, 82 x 131 x 65 cm

Las terceras muestras, corresponden al bufete de las Colecciones Reales de Patrimonio
Nacional que se encuentra en la galeria de paseo del Palacio de los Austrias del Real
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial. El grabado reproduce escenas de Las
Metamorfosis de Ovidio en torno a la figura de Diana.

Constituye un excelente ejemplar. Es una creacion artistica muy cercana al primer
bufete estudiado. Iguala la distribucidn en campos rectilineos, la cartela corrida rodeada
de querubines, mascarones, especies florales e insectos, la cenefa de cordén y la
decoracién en patas. Con el segundo bufete, asemeja la banda perimetral con cartelas
cuadradas y ovaladas alternas, entrelazada por una cenefa vegetal que intercala las
efigies con mirada de reojo afines también en el escritorio de la Fundacion Pla. El reverso
del tablero, coincide igualmente ennegrecido como en los dos ejemplares anteriores
y los dos del Palacio Barberini de Roma. Se trata de una mesa que, aun cuando se
ha relacionado con los inventarios de Felipe Il o Carlos 1137, permanece a la espera de
encontrar la documentacion que acredite su entrada o traslado a El Escorial3s.

Enconcreto, prestamosatencidonalasinstantdneasque nosdeparalatintadelaescena
grabada en la cartela izquierda que representa a Diana cazadora. De nuevo percibimos
imagenes con patrones semejantes a las dos mesas anteriores. La composicién afin se
mantiene y repite. Las secuencias se reproducen con similar semblante, ya sea con mas
o menos tinta acumulada. La base color miel y los caracteristicos filamentos o flecos
aparecen en todas estas capturas (Fig. 29).

Figura 29

Mesa de EI Escorial.
El trazo de la tinta de la mesa de El Escorial asemeja el patron
obtenido en los bufetes 1y 2.
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4 Mesa

Museo Arqueoldgico Nacional

Italia, siglo XVII, con patas y molduras de época posterior
Num. Inv. 60783, 90,8 x 138,7 x 75,8 cm

A continuacién, examinamos una mesa que se encuentra en los almacenes del Museo
Arqueoldégico Nacional. Se trata de un tablero de construccion italiana del siglo XVII
decorado con representaciones renacentistas3®. Juega con el caracteristico aspecto bicolor,
pero su factura dista de esa técnica precisa atribuida a los anteriores ejemplares napolitanos.
En este caso, las placas no son de marfil, sino de hueso.

Obtenemos un resultado bien distinto. El aspecto fotografico de la tinta difiere en
gran medida. Pierde la base color melosa y aflora una mayor concentracién de grises.
El trazo pierde la definicidon que caracteriza las imagenes que hasta ahora ibamos
observando (Fig. 30).

Figura 30

Mesa del Museo Arqueoldgico Nacional.

El grabado de la mesa del Museo Arqueoldgico Nacional presenta un aspecto
distinto al patréon que establecen las imagenes de los muebles anteriores.
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5 Escritorio

Fundacion Privada Ramon Pla Armengol
Napoles, fechado en 1609

NuUm. Inv. Pla — 8- 2000, 64,5 x 86,5 x 40 cm

En quinto lugar, presentamos el magnifico escritorio que pertenece a la Fundacion Privada
Ramodn Pla Armengol“0. Pertenece al mismo grupo exclusivo napolitano. Su exuberante
decoracidn alberga gran afinidad con relacién a las tres mesas anteriores. Sobre todo, los
planos laterales, presentan un disefio y una distribucién de encuadres muy cercana a la
de los tableros de las mesas. En ellos se repiten las cenefas y la alternancia de las placas.
El despliegue iconografico recrea a modo de patrdn la dualidad entre naturaleza y relato
histérico (mapamundi sostenido por Hércules, Inscripcion NOVA TOTIUS TERRARUM
ORBIS, mapas de continentes, triunfo de Felipe Ill, mapas de ciudades, bustos reinantes,
escenas biblicas, de caza, etc.). Y afiade un escudo sin grabar.

En este caso capturamos las imagenes del area fechada -el aflo 1609-, situada en
la placa del extremo inferior derecho del anverso de la tapa. Las fotomicrografias que
obtenemos vuelven a mostrar un entintado afin a los tres bufetes anteriores y lo mismo
sucede con las imdagenes de las demas areas (Fig. 31).

‘fine

Bong Sper-l

Figura 31

Escritorio.

En el escritorio de la Fundacion Privada Pla Armengol, de
nuevo aparece el trazo caracteristico que lo asocia con los
dos primeros bufetes y con el del Escorial.
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6 Escritorio

Museo Nacional del Prado

Napoles, finales siglo XVI o principios del XVII
Num. Inv. 0-160, 55,5 x 61,5 x 36,7 cm

En sexto lugar analizamos las placas grabadas del escritorio que conserva el Museo
del Prado en las dependencias de las salas reserva®l. También pertenece al grupo de
escritorios napolitanos anteriormente citados. Mantiene la exquisita maestria técnica
y artistica que los caracteriza. Las placas grabadas muestran escenas biblicas extraidas
del libro del Génesis, entre ellas se narra la historia de José (José y la mujer de Putifar,
José vendido por sus hermanos, la mujer de Putifar acusando a José, etc.) Ademas,
afade temas de caza. Coinciden las cenefas, especies florales, mascarones, etc., y los
laterales registran parecida composicion.

Las imagenes pertenecen a las placas grabadas del lateral derecho. Comprobamos
gue con mas o menos carga de tinta proyectan aspectos similares a los obtenidos en
el anterior escritorio y a los tres bufetes. Una lectura similar que incluso se aprecia en
la placa grabada que centra el tablero superior a pesar de que la chapa colindante fue
sustituida en época posterior (Fig. 32).

Figura 32

Escritorio.

El grabado del escritorio del Museo Nacional del Prado también
puede asociarse al mismo patron de los dos primeros bufetes, al
de El Escorial y al escritorio de la Fundacion Pla Armengol.
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7 Escritorio

Coleccion particular

Italia, siglo XVII, con bufete de época posterior
33x63,50x 29,30 cm

Se trata de un ejemplar menos ostentoso. Pertenece al grupo que Alvar Gonzalez
Palacios denomina como piezas menores*2,y que en realidad constituyen la clasificacién
mas abundante e igualmente poco estudiada. Aun cuando, la calidad de sus placas
grabadas tampoco difiere mucho respecto a las piezas anteriores y también son varios
los museos europeos que albergan ejemplares semejantes. En las placas de marfil se
representan escenas de Las Metamorfosis de Ovidio. La gaveta central reproduce el
mito del Juicio de Paris.

El resultado de las fotomicrografias efectuadas tanto en la gaveta central como en
las demas circundantes, distingue un patrén distinto. Se distancia del grupo napolitano
estudiado. La sustancia base aparece mucho mas clara y la consistencia aparente de la
tinta tampoco parece la misma. El trazo y el aspecto compositivo del entintado, mas
grisaceo, distan de las muestras anteriores. Sugiere quizas una produccion de distinto
obraje burilado (Fig. 33).
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8 Escritorio pequeio

Museo Nacional de Artes Decorativas
Europa, circa 1600

Num. Inv. CE-2220, 14,50 x 24,50 x 15,80 cm

En octavo lugar aportamos las fotomicrografias del escritorio de dimensiones reducidas
gue conserva el Museo Nacional de Artes Decorativas43. Sus caracteristicas formales y
artisticas resultan, en cierto modo, comparables a las del anterior escritorio. En las
placas grabadas se representan escenas relacionadas con la caza.

Las imagenes capturadas en los frentes de las gavetas muestran un aspecto
equiparable al escritorio anterior. En el entintado predomina un gris similar sobre una
mezcla base mas clara o diluida. Una apariencia mas estatica, muy distinta respecto a
la que ofrece el grupo napolitano (Fig. 34).

Figura 33

Escritorio.
El escritorio de coleccion particular muestra un semblante
distinto al que caracteriza a los demas muebles asociados.

Figura 34

Escritorio.
En el escritorio pequefio del MNAD igualmente obtenemos
imagenes que distan de la produccién napolitana referida.
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9 Arqueta

Museo Nacional de Artes Decorativas

Napoles, datada el 1587 y firmada por Giovanni Battista de Curtis
Num. Inv. CE-28766, 32,10 x 15,20 x 24,20 cm

En penultimo lugar examinamos la arqueta, datada en 1587 como regalo ofrecido
por Amadeo de Saboya a Juan de Zuiiga, comendador Mayor de Castilla%4. Obra que
firma Giovanni Battista de Curtis en el angulo inferior derecho de la escena principal
de la tapa. Pertenece, asimismo, a este exclusivo repertorio de muebles napolitanos de
excepcional calidad.

Las imagenes capturadas en la tinta del grabado de la escena principal y en concreto,
las del drea de la firma, coinciden en trazo y aspecto con las obtenidas en los tres bufetes
y los escritorios; el de la Fundacion Pla Armengol y el del Museo del Prado (Fig. 35).
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10 Escribania

Coleccidn particular

Napoles, ultima década siglo XVI o principios del siglo XVII
12 x48 x40 cm

Por ultimo, presentamos una escribania asimismo adscrita al grupo napolitano.
Constituye una tipologia también habitual en la documentacién relacionada con los
ilustres personajes que protagonizaron este periodo virreinal®s. En las placas grabadas
se representan escenas mitoldgicas del mundo clasico y pasajes de Las Metamorfosis
de Ovidio. Incluye la sirena de dos colas, emblema de la familia italiana Colonna.

El reportaje fotomicrografico, de nuevo revela la coincidencia de grupo. En la tinta
observamos el mismo aspectoy patrén sefialado. El resultado es andlogo a lasimdagenes
correspondientes a los dos bufetes de coleccidn particular, al de El Escorial, a los dos
primeros escritorios, el de la Fundacién Pla Armengol y el del Museo del Prado, y a la
arqueta del Museo Nacional de Artes Decorativas (Fig. 36).

En consecuencia, constatamos que este grupo asociado, ademas de coincidir en la
exquisitez de su elevada categoria, los materiales constitutivos, las técnicas aplicadas y gran
parte del repertorio iconografico, comparten una misma semblanza en el trazo de la tinta
que recrea las escenas grabadas sobre el marfil. Siendo esta otra coincidencia, mas, que los
uney los acerca a un mismo origen y cronologia. Teniendo en cuenta que estamos hablando
de no mas de cinco talleres en los treinta o cuarenta afios que duré la practica.

Figura 35

Arqueta.

El grabado de la arqueta del MNAD es asociable al de los dos
primeros bufetes, al de El Escorial, asi como a al escritorio de
la fundacién Pla Armengol y al del Museo del Prado.

Figura 36

Escribania.

Las imagenes obtenidas en la escribania igualmente la asocian
al grupo formado por los dos primeros bufetes, al del Escorial,
el escritorio Pla, el del Prado y la arqueta del MNAD.
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ANALISIS DE LA TINTA

El estudio aflade, a modo de complemento, el analisis de la tinta de algunos de estos
muebles. A tal efecto, gracias a la colaboracién del Centre de Restauracio de Bens Mobles de
Catalunya*¢, del Museo Nacional de Artes Decorativas*’ y de la propiedad privada, hemos
podido analizar las muestras extraidas de las placas del bufete objeto de nuestro estudio, de
la escribania y de los dos ejemplares del museo; el escritorio pequeiio y la arqueta.

El espectro obtenido de la muestra extraida de la cartela central izquierda del bufete
refleja una composicion de negro de huesos y azul indigo, aglutinada con sustancia proteica.
La mezcla también contiene cera.

Lamuestra conseguida en latrasera, de la placa derecha de la escribania, revela pigmento negro
de huesos y cera, con baja proporcion de azul indigo. El aglutinante no se ha podido identificar.

La muestra extraida de la gaveta superior derecha del escritorio pequefio presenta
una composicion mayoritaria de azul indigo, junto al pigmento negro de huesos, sin
poder identificar el aglutinante.

Y por lo que respecta a la muestra de la parte trasera, en la zona inferior de la segunda
placa derecha de la arqueta, esta se compone de una mezcla de azul indigo y negro de
huesos, aglutinado con una sustancia proteica. La mezcla también contiene cera. Figura 38

Fotomicrografias.

. o N . Fotomicrografias obtenidas en la pareja de bufetes del Palacio Barberini — Corsini. Las cuatro primeras coinciden con
incluso en el caso del escritorio pequeno del MNAD, Cuyo aspecto aparente del trazo era distinto. las captadas en el entintado de los grabados de los dos primeros bufetes, el del Escorial, el escritorio Pla, el del Prado,

En la composicién de la tinta, coinciden practicamente los mismos componentes organicos,

la arqueta del MNAD vy las de la escribania de coleccién particular. Las dos ultimas, con distinto semblante, pertenecen

No obstante, resulta interesante fijarnos en la similitud analitica obtenida mediante la al escudo central.

espectrometria FTIR de la tinta del bufete en estudio y la de la arqueta del MNAD (Fig. 37).

Agradezco a M. Paz Aguilé sus valiosos consejos y generosa amistad, asi como también la

colaboracién desinteresada de todas las instituciones que han participado en este trabajo de ANEXO

investigacion y la espléndida amabilidad de sus profesionales por facilitar el examen de las

piezas que magnificamente custodian y por supuesto, la entrafiable confianza por parte de la En abril de 2023 se lleva a cabo el examen del trazo de la tinta de las placas de marfil

coleccidn privada y su gran interés por fomentar el estudio de este bufete napolitano. grabadas perteneciente a la pareja de bufetes de la Galeria Nacional de Arte Antiguo,
Palacio Corsini-Barberini, de Roma. Se trata de los tableros mencionados al comienzo

Bufete 1 del articulo, con los nimeros 6y 7.
Llegenda B1

Las fotografias micrograficas obtenidas en la tinta de las placas grabadas de los
dos tableros coinciden con el resultado caracteristico observado en nuestro grupo de
muebles asociados a la produccién napolitana. Las imagenes capturadas en algunos
motivos frutales, mascaronesy en los distintos mapas y planos representados asemejan
el mismo patréon (1 a 4). No asi, la tinta que recubre el grabado de ambos escudos
Arqueta MNAD centrales que simbolizan el aguila bicéfala (5 y 6). En estos dos casos, el aspecto del
1ia0sntajhmues] entintado es bien distinto si lo comparamos con la delineacion plasmada en el resto de
f:,;.'-.: g B las instantaneas realizadas en los dos bufetes. (Fig. 38)
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de la tinta obtenida
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